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مقدمه 
زب��ان ادبی طرح��ی ظریف برای بیان افکار و اندیش��ه های 
ادیب��ان و ش��اعران اس��ت و ظراف��ت ای��ن زب��ان در گرو 
به کارگیری آرایه های ادبی و به کار بستن دقایق علوم معانی 
و بیان اس��ت. از مهم ترین ابزار مورد استفاده در این جهت 
صور خیال اس��ت که اهمی��ت و جایگاه آن موضوع و هدف 

این مقاله خواهد بود. 

اهميت شعر در ادبيات 
الکوئن می گوید درس��ت س��خن گفتن هم به اندازة خوب 
زیستن در نظر خداوند بایسته و ضروری است )زرین کوب، 
1351: 72( س��یمون دوبوار ادبی��ات را فعالیتی می داند که 
انس��ان ها انجام می دهند تا جهان در برابر آن ها آشکار شود 
)رستگار  فسایی، 1372: 22( سارتر معتقد است که »ادبیات 
با الهام های جهان ناخودآگاه سازگار نیست؛ زیرا نویسندگی 
یعنی انجام یک عمل به منظور دگرگونی چهره های ناموزون 
زندگی. )رس��تگار فسایی، 1373: 27( سارتر این مسئولیت را 
برای نویس��نده و ادیب قائل اس��ت که نخست چیزی برای 
گفتن داشته باشد و سپس بداند که با نوشتن، کدام چهرة 
زندگی را می خواهد دگرگون کند، چه، ادبیات موظف باید 

از همه سو با بدی ها و نابسامانی ها در افتد. 
قوت حی��ات و موجبات بقا و ثبات یک زبان در قوت افکار 
و لطف کلام و تأثیر بیان شعرا و نویسندگانی است که آثار 
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خود را به آن زبان نوشته و با دمیدن روحی از معانی پر مغز 
و لطای��ف ذوقیات در کالبد لغ��ات و جملات به آن زندگی 
جاوید بخش��یده اند. )اقبال آشتیانی، 1350: 782( لطیف ترین 
و تأثیرگذارترین افکار هر ملتی در قالب ش��عر مجال ظهور 
یافته اس��ت؛ زیرا دارای بالاترین ظرفیت لازم برای چنین 
کاری می باش��د. خواجه نصیرالدین طوسی می گوید: »شعر 
در ع��رف منطقی کلام مخیل اس��ت و در ع��رف متأخران 
کلام م��وزون مقفی؛ چه بر حس��ب این عرف، هر س��خنی 
را که وزنی و قافیتی باش��د، خواه آن سخن برهانی باشد و 
خ��واه خطابی، خواه صادق باش��د و خواه کاذب، و اگر همه 
به مثل توحید خالص یا هذیانات محض باش��د، آن را شعر 
خوانند و اگ��ر از وزن و قافیه خالی بود، اگرچه مخیل بود، 
آن را ش��عر خوانند. اما قدما، ش��عر، کلام مخیل را گفته اند 
و اگرچه موزون حقیقی نبوده اس��ت )رستگار فسایی، 1373: 
41( اس��تاد شفیعی کدکنی معتقد اس��ت که درک ارتباط 
می��ان انس��ان و طبیعت را تجربة ش��اعرانه و حاصل آن را 
خیال ش��عری می نامند. خیال عنصر اصلی ش��عر، در همة 
تعریف های قدیم و جدید اس��ت و هر گونه معنی دیگری را 
در پرتو خیال می توان ش��اعرانه بیان کرد. )شفیعی کدکنی، 
1375: 3(. نظر استاد زرین کوب این است که »در هر حال 
با وجود اهمیت وزن و قافیه در ش��عر، تعریف شعر با اینکه 
کلام موزون و مقفی اس��ت، چنان که ابن خلدون هم توجه 
داده، در واقع فقط نزد عروضی ها درس��ت است و از لحاظ 
بلاغت کافی نیس��ت. بعضی هم قید خیال انگیز بودن را بر 
آن افزوده اند اما ظاهراً این قید لازم نیست؛ از آنکه هم وزن 

و آهنگ که در ش��عر هس��ت خودش خیال انگیز است هم 
قافی��ه و تکرار و تجدید آن نوعی آرامش می بخش��د که در 
خیال و عاطفه تأثیر دارد. بیان ش��اعرانه هم - از تش��بیه و 
مجاز - جنبة خیال انگیزی دارند.« )زرین کوب، 2536: 37(. 
خیال شاعرانه، محصور در وزن و مفهوم شعر منظوم نیست 
بلکه آن را می توان در هوش��یاری به نکات و ظرایف موجود 
در ه��ر پدیده و نگاهی غیرمتع��ارف و غیرمعمول به روابط 
موجود نیز جس��ت وجو ک��رد. به همین جه��ت باید گفت 
»تجربة ش��عری چیزی نیس��ت که حاصل ارادة شاعر باشد 
بلکه یک رویداد روحی است که ناآگاه در ضمیر او انعکاس 
می یاب��د. مجموعه ای از حوادث زندگی اوس��ت« )ش��فیعی 
کدکن��ی، 1375: 21(. در حقیقت، تجربة ش��عری را می توان 
کش��فی همراه با خلاقیت دانس��ت. »تصرف ذهن شاعر در 
مفاهیم عادی و ارتباط زندگی انسان با طبیعت، یا طبیعت 
ب��ا طبیعت - چنان ک��ه می دانیم - حاص��ل نوعی بیداری 
اوس��ت در برابر درک این ارتباطات. ذهن شاعر تنها ذهنی 
اس��ت که می تواند در برابر احساس این نوع ارتباطات بیدار 
شود. این ارتباط ها تا بی کران گسترده است. به گستردگی 
طبیعت و به گس��تردگی حیات انس��انی و تاریخ و فرهنگ 
بشری« )شفیعی کدکنی، 1375: 2(. وردزورث می گوید: حتی 
نامأنوس ترین کشفیات شیمی دانان می تواند به همان اندازة 
مضامی��ن فعلی برای تجلی هنر ش��اعر ارائ��ة مطلب کند 
)ش��فعیی کدکنی، 1375: 3(؛ به شرط اینکه شاعران آن را در 
وجود خویش احس��اس کنند و قبل از آنکه به رش��تة نظم 
درآید، با هس��تی و جان ش��اعر مرتبط و پیوسته شود. هر 
گوشه ای از زندگی انسان با گوشه ای از طبیعت هزاران هزار 
پیون��د و ارتباط دارد که از این هم��ه پیوندهای گوناگون، 
ذهن شاعر گاه یکی را احساس می کند و در برابر آن بیدار 
می شود و حاصل این بیداری خود را به ما نشان می دهد. 

شفیعی کدکنی می گوید: شاید بتوان گفت که در یک دوره 
از تاریخ، همة انس��ان ها شاعر بوده اند؛ در آن دوره ای که از 
رویدادهای عادی طبیعت در ش��گفت می ش��دند و هر نوع 
ادراک حسی از محیط برای آن ها تازگی داشت، حیرت آور 

بود و نام نهادن بر اشیا خود الهام شعری بود. 
دیدن صاعقه، یا احس��اس جریان رودخانه و سقوط برگ ها 
بدون هیچ گونه نسبتی با زندگی انسان، خود به خود تجربة 
ابتدایی و بیداری ش��عری و ش��عوری بود. )شفیعی کدکنی، 
1375: 19( اما پس از آن دوره، حوزة استعداد تجربة شعری 
محدود می ش��ود و فقط بعض��ی از مردم دارای اس��تعداد 
بیداری ش��اعرانه هس��تند و آن هم در لحظه هایی محدود. 
زیرا عوامل بیدارکنندة همگان دیگر مکرر ش��ده و آگاهی و 
بیداری نسبت به آن عوامل نوعی آگاهی و بیداری از بیداری 
دیگران محس��وب می شود؛ یعنی، فهم و ادراک تجربه های 
دیگران، که تجربه ای ثانوی اس��ت. کشف هر یک از قوانین 
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علمی برای اولین بار، نوعی بیداری و شعور است و دیگران 
آن تجربه و ش��عور اول��ی را به گونه ای ثانوی و با واس��طه 
در می یابند. ژرار دونروال می گوید: »آنکه برای نخستین بار 
روی خوب را به گل تشبیه کرد، شاعر است و دیگران مقلد 
او« )ش��فیعی کدکنی، 1375: 20(. دقت نظر و کش��ف روابط 
موجود در طبیعت باعث ش��ده اس��ت که اگر هنرمندی در 
ارائة تصویرهای ش��عری خود به تقلید از دیگران نپرداخته 
باش��د، با دقت علمی می توان بس��یاری از خصایص روحی 
او را از خیال  هایش کش��ف ک��رد. چنان که بعضی از ناقدان 
معاص��ر در مورد شکس��پیر این کار را کرده ان��د و از دقت 
در تصاویر آثار او به نکته های خاصی در زندگی اش دس��ت 
یافته اند و تسلسل و پیوستگی تاریخی بعضی از آثار او را از 

این راه به دست آورده اند. 
اینکه آدم در نخستین لحظه های خلقت که می خواست بر 
فرش��تگان برتری یابد، »اس��ماء« را آموخت و بر فرشتگان 
عرضه کرد، اش��اره به این موضوع است که آگاهی و شعور 
انسان نس��بت به عناصر طبیعت و حتی حالات و روحیات 
خود، وقتی تشخص و امتیاز می یابد که با نوعی »نامیدن« 
همراه باشد. )ش��فیعی کدکنی، 1375: 87( یاستین گوردر در 
این زمینه می گوید: آدم معلم فرشتگان است؛ زیرا او »نام « 
چیزها را می داند و از اینجاست که »نامیدن« می تواند و با 
»نامیدن« اس��ت که ش��عر ظهور می کند و از اینجاست که 
گفته اند نخس��تین ش��اعر، آدم نبی )ع( بود. عالم و آدم در 
ش��عر و با ش��عر »خلق جدید« پیدا می کند و شاعر، خالق 

مجدد زمین و  آسمان می شود. )یاستین گوردر، 1381: 2( 
حاج ملاهادی س��بزواری در منظومه، در بیان مقصود شعر 

می گوید: 
: ترغيب او ترهيب  والغرضَُ
ولو بکــــاذبٍ، به تجيب 

یعنی غرض از شعر و ادبیات، برانگیختن یا بازداشتن است. 
خبر ادبی می تواند کاذب باش��د اما باید اعجاب انگیز باشد. 
)شمیس��ا، 1386: 86(. عبدالحسین زرین کوب می گوید: شعر 
بی دروغ آن نیس��ت که تهی از تخیل و مبالغه باش��د بلکه 
آن اس��ت که شنونده مطمئن ش��ود گوینده آن را برخلاف 
احس��اس، خلاف پندار و خلاف وجدانش نگفته است. اگر 
ه��م در آن مبالغه هس��ت و دروغ، آن همه ترجمان واقعی 
و طرز فکر اوس��ت و برخورد او با واقعیت. این اس��ت آنچه 
من ش��عر بی دروغ می خوانم و آن را ش��عر واقعی می شمرم 
)شمیس��ا، معانی، 1386: 17(. سیروس شمیسا در صفحة 85 
کت��اب معانی آورده اس��ت: در مورد اینک��ه صدق و کذب 

چیست سه نظریه در بین قدما رواج داشته است: 
1. عقيدة مشهور: صدق مطابقت کلام با واقع است و کذب 

مخالفت آن با واقع است. 
2. عقيـدة نظام معتزلی )از متکلمان(: صدق مطابقت کلام 

با اعتقاد متکلم و کذب مخالفت آن با اعتقاد متکلم اس��ت 
و در این قضیه مطابقت با واقع امر نقش��ی ندارد. مثلًا قول 
قدما که معتقد به هفت س��یاره و نه فل��ک بوده اند، صدق 

است؛ هرچند با واقع امر مطابق نیست. 
3. عقيدة جاحظ )از ادبای قرن سـوم(: جاحظ هر دو قول 
یادش��ده را لحاظ کرده و گفته اس��ت ص��دق و کذب هم 

مربوط به واقع و هم اعتقاد متکلم است. 
در ساختمان هر شعر بلند، ذهن شاعر دوگونه خلق و ابداع 
و کوش��ش هنری دارد؛ در یک س��و ط��رح کلی و مجموع 
اجزای سازندة شعر است که چگونه با یکدیگر ترکیب یافته 
و س��اختمان کلی و شکل عمومی شعر را به وجود آورده اند 
و در ای��ن حوزه، خیال ش��اعر از مجموع تجربه ها و یادها و 
تأثرات خود در زمینه های مختلف ممکن است یاری بگیرد 
تا شکل اصلی و طرح کلی شعر - که ما آن را محور عمودی 
اث��ر هنری می خوانیم - به وجود آی��د. بی گمان آفرینش و 
قدرت خیال ش��اعران در این جهت، دارای همان اهمیتی 
اس��ت که در محور دیگر، یعنی مح��ور افقی و تصویرهای 
کوچک بیان، که تک تک ابیات است. ذهن شاعر، همان گونه 
که می کوشد طرح تازه ای در ساختمان کلی شعر به وجود 
آورد، می کوش��د ک��ه اجزای بیانش از خیال های ش��اعرانه 
برخوردار باش��د اما این کوش��ش در ادبیات م��ا در هر دو 
جهت یکس��ان نیست. بررسی شعر فارسی به روشنی نشان 
می دهد که محور عمودی خیال، همواره ضعیف و به دور از 
خلق و ابداع بوده است و در عوض، شاعران تا توانسته اند در 

دقت نظر و كشف روابط موجود در طبيعت باعث شده 

است كه اگر هنرمندی در ارائۀ تصويرهای شعری خود به 

تقليد از ديگران نپرداخته باشد، با دقت علمی می توان بسياری از 

ش كشف كرد
ص روحی او را از خيال  هاي

خصاي
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محور افقی خیال، تصویرهای تازه و بدیع به وجود آورده اند. 
البته موارد اس��تثنایی در کار بعضی ش��اعران وجود دارد. 
آنچه در زمینة عمومی ش��عر فارسی می توان یادآوری کرد، 
محدودیتی اس��ت که خیال شاعران در محور عمودی شعر 
دارد و این میراث عرب و ش��عر ش��اعران جاهلی است که 
در ادب دورة اس��لامی نیز تأثیر کرده و از ش��عر ش��اعران 
عرب به ش��عر گویندگان پارس��ی زبان راه یافته است، البته 
عام��ل اجتماع��ی آن را نیز نباید فراموش کرد؛ زیرا ش��عر 
از آنج��ا ک��ه در خدمت دربارها ب��وده و دربارها جز مدح و 
ستایشگری از شاعران چیزی نمی خواسته اند، حوزة اندیشه 
و تأملات ش��اعر محدود و یکنواخت بوده است و هیچ گونه 
وحدت روحی در آثار مشاهده نمی شود. شعر فارسی از نظر 
طرح کلی و محور عمودی محدود اس��ت و این محدودیت 
زمینة فکری و عمومی باعث شده که شاعران در یک محور 
خ��اص، یعنی در یک مس��یر معین حرک��ت کنند و برای 
اینکه س��خن از ابتذال به دور بمان��د، محدودیت و تنگنای 
زمین��ة فکری و ط��رح را  - که باعث ش��ده محور عمودی 
ش��عر تکراری و محدود جلوه کند - ب��ا تنوعات و ابداعاتی 
در زمین��ة محور افق��ی خیال جبران کرده ان��د. با دقت در 
ش��عر گویندگان غیر مداح از قبیل ناصر خس��رو یا بررسی 
شعرهای غیرمدحی ش��اعران مداح، می توان نشان داد که 
چگون��ه در مواردی که غرض ش��اعر ستایش��گری و مدح 
نیست و در زمینة فکری او محدودیت عمومی مدح سرایی 
را ندارد، بهتر توانس��ته است در محور عمودی شعر، خیال 
خ��ود را به جولان درآورد و تازه تر و بدیع تر س��خن بگوید. 
در مقایسه، می توان گفت اهمیت و ارزش محور عمودی و 
طرح کلی اثر به مراتب بیش��تر از محور افقی آن اثر است. 
در حقیقت، محور عمودی اس��ت که در س��اختمان ش��عر 
جنب��ة اولی و اصل��ی را دارد و اگر تجربة ش��عری رویایی 
باشد که ش��اعر بدان دست یافته، محور افقی، یعنی جنبة 
ثانویة خیال او - که تصویرهای شعری اوست - در حقیقت 
ابزارهایی هس��تند برای رس��یدن به آن تجربه. محدودیت 
محور افقی خیال ش��اعران فارسی زبان تا حدی نیز حاصل 
قالب ش��عری ایشان است که مجال گسترده ای برای تخیل 
ایش��ان باز نگذاشته اس��ت. »محدودیت محور عمودی که 
سبب شده شاعران برای جبران آن به گسترش محور افقی 
ش��عر متمایل شوند، سبب آن ش��ده است که شعر فارسی 
از نظ��ر فرم به نوعی ایجاز برس��د ک��ه در ادب هیچ قومی 
مش��ابه آن را نمی توان یافت و چون مجال تخیل وسیع در 
طول شعر نبوده، )شاعران( همواره کوشیده اند عمیق ترین 
و وس��یع ترین تصویرها را در یک بیت و گاه در یک مصراع 
و حتی نیم مصراع جایگزین کنند؛ چراکه طول شعر مجالی 
برای گسترش خیال نمی داده است. )شفیعی کدکنی، 1375: 

)180
مس��ئلة استقلال ابیات در قصیده از یک جهت حسن شعر 
فارس��ی و عربی و از جهت دیگر عیب آن است. بدین گونه 
که »بیت« همیشه زیبا و مؤثر است و عمیق اما »شعر« از 

این زیبایی و عمق و کمال بهره ای ندارد. 
بس��یاری از ناقدان معاصر کوشیده اند مسئلة استقلال را در 
ش��عر عربی به محیط صحرا و نی��ز امی بودن عرب جاهلی 
- که کوش��یده است هر چیز را به طور خلاصه بیاورد تا در 
خاطرش بماند و چیزهای مختلف را در رش��تة وزن و قافیه 
می کش��د تا از یادش نبرد - مرتبط بدانند و استدلال های 

ایشان تا حدی قابل پذیرش است. 
مسلم است که در نتیجة نفوذ این سنت کار استقلال ابیات 
به جایی کش��ید که ناقدان عرب اغلب پیوس��تن معنوی دو 

بیت را عیب کرده اند مگر دستة کمی. 
اگ��ر بخواهیم در انواع ش��عر فارس��ی به مس��ئلة دو محور 
ش��عر بپردازی��م، می بایس��ت دو قالب رباع��ی و مثنوی را 
اس��تثنا کنیم؛ زی��را در رباعی به دلیل کوت��اه بودن مجال 
ش��اعر، اجزای دو محور با یکدیگ��ر هماهنگی کامل دارند. 
ب��ه عبارتی، پیوند چهار مصرع با یکدیگر قوی اس��ت و در 
مثنوی ب��ه علت محدود نبودن ش��اعر از نظر قافیه، محور 

عمودی خیال نیروی بیشتری دارد. 

جايگاه صورخيال در شعر 
کروچ��ه می گوید: »بیان و زیبایی دو مفهوم نیس��تند بلکه 
یک مفهوم هس��تند که هر کدام از ای��ن دو کلمة مترادف 
را ک��ه بخواهی��م، می توانیم ب��ه آن اطلاق کنیم )ش��فیعی 
کدکن��ی، 1375: 24(. ادیبان قدی��م، اگرچه توجه فراوانی به 
اهمیت صور خیال در ش��عر داش��ته اند، دربارة سهم خیال 
در ساختمان شعر کمتر س��خن گفته اند. علت این سکوت 
را بیش��تر باید در طرز تفکر آن ها نس��بت به شعر و مفهوم 
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آن جس��ت وجو کرد. این افراد از آنجا که بیش��تر به ظاهر 
و ش��کل شعر نظر داش��ته اند و جوهر ش��عری کمتر مورد 
توجه ش��ان بوده اس��ت، از اهمیت خیال در ساختمان شعر 
کمتر س��خن گفته اند ولی آن ها که دید منطقی و فلس��فی 
نس��بت به مفاهیم داش��ته اند، عنصر خیال را جوهر اصلی 
ش��عر ش��مرده اند و بس��یاری از گوین��دگان مکاتب جدید 
ادبی، از قبیل سوررئالیس��ت ها هنر را نتیجة خیال و تخیل 
دانس��ته اند. رسکین معتقد است: »شعر، اقتراح خیال است 

عواطف ارجمند را« )شفیعی کدکنی، 1375: 25( 
ناق��دان اروپایی که وارث طرز تفکر ارس��طویی هس��تند و 
بیش��تر به جوهر شعر نظر دارند، از دیرباز به اهمیت عنصر 
خیال در س��اختمان شعر نظر داش��ته اند. دی لویس، شاعر 
معاصر انگلیس��ی، در کت��اب »خیال ش��عری«، »ایماژ« یا 
خیال را عنصر ثابت ش��عر می دان��د و می گوید:  »ایماژ، در 
شعر یک عنصر ثابت است، حوزة الفاظ و خصوصیات وزنی 
و عروضی دگرگون می شود، حتی موضوعات تغییر می کند، 
اما اس��تعاره باقی می ماند. اس��تعاره، آن قانون حیاتی شعر 
و محک اصلی )ش��فیعی کدکنی، 1375: 8(. همین نویس��نده 
از ق��ول درایدن می گوید: ایماژس��ازی به خودی خود، اوج 
حیات ش��عری اس��ت. این نکته و نیز اینکه رابرت فراست 
در تعریف ش��عر می گوید: شعر این است که چیزی بگویی 
و چی��زی دیگ��ر اراده کنی، ناظر به همی��ن جنبة معنوی 
و جوهری شعر است )ش��فیعی کدکنی، 1375: 9(. دی لویس 
در مورد ایماژ یا خیال می گوید: در س��اده ترین ش��کل آن، 
»تصویر«ی اس��ت که به کمک کلمات ساخته شده است. 
یک توصیف یا صفت، یک استعاره، یک تشبیه ممکن است 

ی��ک ایماژ بیافریند )همان، 1375: 9(. به عبارتی با تصرفاتی 
در مباحث علم بیان در بلاغت اسلامی می توان موضوع علم 
بیان را موضوع و زمینة ایماژ دانس��ت. آنچه ناقدان اروپایی 
ایم��اژ می خوانند، در حقیقت مجموعة امکانات بیان هنری 
اس��ت که در ش��عر مطرح اس��ت و زمینة اصلی آن را انواع 
تش��بیه، استعاره، اس��ناد مجازی و رمز و گونه های مختلف 
ارائ��ة تصاویر ذهنی می س��ازد.از این روی، دکتر ش��فیعی 
کدکنی دو اصطلاح »تصویر« و »خیال«  را برابر کلمة ایماژ 

قرار می دهد. )شفیعی کدکنی، 1375: 10(
از توضیحی ک��ه صاحب كشـاف اصطلاحات الفنون آورده 
است، دانسته می شود که قدما در کتب ادب »خیال« را به 
معنی نوعی ایهام به کار می برده اند. وی می گوید: »و خیال 
نزد ش��عرا آن اس��ت که ایراد الفاظ مشترک مشتمل بر دو 
معنی بود، یکی حقیقی، دوم مجازی و مراد مجازی باشد.« 

 )شفیعی کدکنی، 1375: 14(
به راس��تی که تصویر، زبان دل اس��ت و زب��ان درونی ترین 
ضمیر )لوس��یا کاپاچیونه، 1385: 57(. هنرنمایی ش��اعر باید 
در خلق یا آوردن تصویر چنان باش��د که تصویر بیش��ترین 
نمایش را در ش��عر دارا باشد و آن چیزی است که ما از آن 
به هماهنگی صور خیال تعبیر می کنیم. اما برخی ش��اعران 
تصویر را نه ابزاری برای القای معانی ذهنی خود بلکه نوعی 
صورت آرای��ی و تزیین به حس��اب می آورند؛ بدون اینکه به 
ض��رورت و چگونگی به کارگیری آن در ش��عر توجه کنند. 
جنبة تزیینی تصویرها س��بب شده است که کوشش برخی 
ش��اعران صرف جمع آوری و در کنار ه��م چیدن تصویرها 
ش��ود. ش��اید یکی از عوامل خلاصه ش��دن شکل تصویرها 
هم همین امر باشد که برای گنجانیدن تصویرهای بیشتر، 
شاعران به جای آوردن تصویرهای تفضیلی - با تمام اجزای 
تصویر - می کوشند از استعاره و صورت های مشابه آن - که 

خلاصه تر و کوتاه تر است - استفاده کنند. 
باید دانس��ت که زیبایی هر تصویر بس��ته به این اس��ت که 
رمز به وجود آمدن و ابداع آن بر مخاطب پوش��یده باش��د. 
»خیال« یا »تصویر« حاصل نوعی »تجربه« است که اغلب 
با زمینه ای عاطفی همراه اس��ت. مک لیش بر آن اس��ت که 
عاطفه اگر در ش��عر وجود داشته باش��د، در نفس خیال ها 
نهفت��ه اس��ت و اگر در نفس خیال ها نباش��د، در میان )در 
ترکیب و حاصل( آن هاس��ت و کروچ��ه نیز اعتقاد دارد که 
ش��هود از آن جهت ش��هود اس��ت که عاطفه ای را مجسم 
می کند. از این روی ایماژهای روزنامه ای )ژورنالیس��تی( را 
مث��ال می آورند که ایماژ هس��ت ولی ش��ور و عاطفه ندارد 
)ش��فیعی کدکن��ی، 1375: 18(. به گفتة مک لیش، در ش��عر 
کوش��ش تو بر این اس��ت ک��ه چیزی را که هم��ه از پیش 
می دانند، چنان بگویی که هیچ کس آن را نفهمیده اس��ت 
و اگ��ر در ای��ن راه توفی��ق حاصل کنی، اهمی��ت کار تو از 
کش��ف یک قانون علمی کمتر نیست. کسانی که تخیل را 
نخستین شکل دانش دانسته اند، توجهشان به همین اصل 
است و اینکه کروچه می گوید شعر انسان را به مقام بالاتری 
- ک��ه در وجود اوس��ت - عروج می دهد، ب��از بیان همین 
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بايد دانست كه زيبايی هر تصوير بسته به اين 

است كه رمز به وجود آمدن و ابداع آن بر مخاطب 

پوشيده باشد. »خيال« يا »تصوير« حاصل نوعی 

»تجربه« است كه اغلب با زمينه ای عاطفی همراه است
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اس��ت. خیال - که جوهر اصلی و عنصر ثابت ش��عر است - 
چیزی اس��ت که از نیروی تخیل حاصل می شود و این نیرو 
قابل تعریف نیس��ت. ش��لی تخیل را خدایی می دانست که 

پیغمبرش هم اوست )شفیعی کدکنی، 1375: 18(. 
از آنج��ا که هر کس در زندگی تجربه ه��ای ویژة خویش را 
دارد، صور خیال او نیز دارای ویژگی های خاصی اس��ت. نوع 
تصاویر هر ش��اعر بیش و کم اختصاصی اوس��ت و کس��انی 
که ش��خصیت مس��تقل ش��عری ندارند، اغلب با سرقت در 
خیال های شعری دیگران آثاری به وجود می آورند. هیچ یک 
از تجربه های انس��انی که می تواند موضوع ش��عر قرار گیرد، 
بی تأثیر و تصرف نیروی خیال، ارزش هنری و ش��عری پیدا 
نخواهد کرد و »هر حادثه ای هنگامی موضوع شعر است که 
از شهود حس��ی و خیال شعری انسان شاعر، رنگ پذیرفته 
باش��د«  )ش��فیعی کدکنی، 1375: 27(. همة کتاب های منطق 
دورة اس��لامی، ش��عر »کلام مخیل« و بنیاد آن را »تخیل« 
دانس��ته اند )همان، 1375: 27(. خواجه نصیرالدین طوس��ی 
می گوی��د: »نفوس اکثر مردم تخی��ل را مطیع تر از تصدیق 
باش��د، و بسیاری کس��ان باشند که چون س��خنی مقتضاء 
تصدیق تنها شنوند، از آن متنفر شوند و سبب آن است که 
تعجب نفس از محاکات بیشتر از آن بود که از تصدیق، چه 
محاکات لذیذ بود... و باش��د که صادق غیرلذیذ، به تحریفی 
مقتضی تخیل، لذیذ ش��ود و نیز باش��د که التفات به تخیل 
نفس را از التفات تصدیق باز دارد« )ش��فیعی کدکنی، 1375: 
33(. ابن س��ینا یکی از نقش ها یا وظایف شعر را برانگیختن 
تعجب و به ش��گفت آوردن افراد می داند. خواجه نصیرالدین 
طوس��ی در مورد راز لذت بردن نف��س از تخیل و محاکات 
می گوی��د: »و مح��اکات لذیذ بود از جهت توه��م اقتدار بر 
ایجاد چیزی و از جهت تخیل امری غریب، و به این س��بب 
محاکات صور قبیح و مس��تنکره هم لذیذ بود )همان، 1375: 
35(. بر روی هم، همة ش��ارحان ارس��طو رمز لذت بردن از 
شعر را در دو چیز دانسته اند: نخست اینکه استعداد محاکات 
و تشبیه در ذات انسان نهفته است، و این از خصایص انسان 
اس��ت. دو دیگر اینکه انسان، از وزن و الحان لذت می برد و 
ای��ن دو ام��ر در قلمرو مفهوم محاکات و تخی��ل قرار دارند 
)همان، 1375: 38(. وزن نوعی ایجاد بی خویش��تنی و تسلیم 
اس��ت برای پذیرفتن خیالی که در نفس کلام مخیل وجود 
دارد؛ چندان که دروغ را نیز می توان به خواننده و شنونده به 
گونه ای انتقال داد که آن را تصدیق کند و اگر وزن نباش��د، 
این تس��لیم و بی خویش��تنی در برابر کلام مخیل دشوارتر 

انجام می شود. 

کلام خواه موزون باش��د و خواه غیرموزون، وقتی می خواهد 
در اذهان و عقول تصرف کند ش��رطش آن است که به قول 
سکاکی »مطابق باشد با مقتضای حال.« یعنی باید با آنچه 
اوضاع و احوال ایجاب می کند، مطابقت داش��ته باشد و این 
است آنچه ادبا بلاغت خوانده اند. البته در این باب هم شرط 
اصلی آن اس��ت ک��ه گوینده به قصد و عم��د اقتضای حال 
را رعایت کرده باش��د. وقتی کلام گوینده مناس��ب باشد با 
مقتضای حال، در اذهان و عقول تصرف می کند و بر عواطف 
و خیالات شنوندگان غلبه می یابد و چنین کلام را به بلاغت 
موص��وف می دارند که آنچه س��حر بیان خوانده می ش��ود، 

حاصل آن است یعنی تأثیر در نفوس )زرین کوب: 66(
ادای معن��ای واح��د به ط��رق مختلف می توان��د به انحای 
گوناگون تحقق یابد؛ با ایجاز، اطناب، تأکید؛ اما آنچه خاص 
س��بک ادبی است، صور خیال است؛ یعنی تشبیه و استعاره 
و مج��از و کنایه و نماد... که از همه مهم تر بحث تش��بیه و 
اس��تعاره است )شمیس��ا، بیان، 1386: 1( آنچه از صور خیال، 
مورد مطالعة قدما بوده، بخش��ی است که کیفیت ارتباطات 
عناصر خیال را در قالب های خاصی محدود می کند و ایشان 
بدین گونه کار خود را در حوزة تشبیه )تمثیل(، مجاز، کنایه 
و استعاره محدود می کردند. »شناخت صور خیال وابستگی 
تمام با ش��ناخت حقیقت دارد« )شفیعی کدکنی، 1375: 96(. 
آنچه حوزة عمومی خیال شاعرانه را تشکیل می دهد، همان 
مباحث اصلی و گسترده ای است که در زمینة چهار موضوع 
مجاز، استعاره، تشبیه و کنایه و دگرگونی ها و شاخه های هر 
ک��دام وجود دارد اما در میان مباحث علم بدیع، چند بحث 
را می ت��وان بر مباحث یاد ش��ده اف��زود و دایرة به اصطلاح 
»صورت های خیال« را گس��ترش داد؛ زیرا در این صورت ها 
نیز عنصر خیال و نیروی تخیل شاعرانه است که ادای معانی 
را از حال��ت ع��ادی بیان به گونه های مختل��ف در می آورد. 
اگرچه بعضی از این صورت ها ممکن اس��ت با کمی تأمل و 

دقت در حوزة همان چهار موضوع پیشین قرار گیرند. 
چن��د صنعت از صنای��ع بدیعی را که اه��ل بدیع در قلمرو 
صنایع معن��وی گنجانده اند، نیز می ت��وان جزء صورت های 
خیال دانس��ت؛ البته با توسعة بیش��تر دایرة مفهومی خیال 
و نزدی��ک ش��دن ب��ه تخی��ل. از این گونه صنای��ع می توان 
ایهام، حس��ن تخلص، اس��تطراد، التفات و تجاهل العارف را 
نام برد که در زمینة کلی یک ش��عر می توانند ش��اخه ای از 
ص��ور خیال به ش��مار آیند و در محور عمودی ش��عر نیز از 
عناصری هستند که زیبایی بیان و کمال هنری شعر را، در 
حوزة معانی و قلمرو تخیل، استوار می دارند. همان گونه که 

 

ك از تجربه های انسانی كه می تواند موضوع 
هيچ ي

شعر قرار گيرد، بی تأثير و تصرف نيروی خيال، 

ارزش هنری و شعری پيدا نخواهد كرد
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اغراق و عناصر چهارگانة تش��بیه و استعاره و کنایه و مجاز 
خیال هایی هستند که در جهت افقی شعر مورد بررسی قرار 

می گیرند. 
در مطالعة شعر  قدیم فارسی و شعر قدیم عرب در تمام ادوار 
تا دورة معاصر دیده می شود که بیشتر کوشش سرایندگان 
و شاعران متوجه محور افقی شعر بوده است و به تازه جویی 
در همین محور بس��نده کرده اند. منوچه��ری از نظر خیال 
ش��اعرانه بر روی هم یکی از چند چهرة ممتاز و مش��خص 
شعر پارسی است و با اینکه نسبت به معاصرانش، شعرهای 
اندکی از او باقی مانده اس��ت، همین شعرهای کم می توانند 
نمایندة قدرت خیال ش��عری او باشند. دیوان نسبتاً کوچک 
او از نظ��ر ص��ور خیال و تنوع آن ب��ا چندین دیوان خوب و 
برجستة شعر فارس��ی برابر است و در زمینه های خاصی او 
بی نظیر به نظر می رس��د. این شاعر که در محور افقی خیال 
در حد اعلای توانایی و قدرت اس��ت، با تمام قدرت تخیل و 
ابداعی که در جهت افقی خیال از خود نشان داده است، در 
محور عمودی آثار خود بس��یار ناموفق و کم تجربه شناخته 

می شود. 
در ب��اب صور خیال، در ادب عرب و نیز در ادب فارس��ی به 
دو گونه بحث شده اس��ت که به طور کلی می توان آن ها را 
به دو نوع تقس��یم کرد. نخست کتاب هایی که در باب علم 
بیان و بدیع و به طور عام در حوزة بلاغت نوش��ته شده اند و 
دیگ��ر کتاب هایی که بحث از صور خیال را بدان گونه که در 
کتب بلاغت مطرح می ش��ود، به یک سو نهاده اند و فقط به 
انتخاب و ارائة نمونه های ش��عری گویندگان، در زمینة صور 

خیال پرداخته اند. 
قدیمی ترین کتاب مس��تقلی که در ب��اب بلاغت و بحث از 
صور خیال در زبان فارسی در دست داریم، کتاب »ترجمان 
البلاغه« اثر محمدبن عمر رادویانی است که سالیانی دراز به 
نام »فرخی« شهرت داشت. پس از آن کتاب »حدایق السحر« 
از رش��ید وطواط است که براساس همان کتاب بنیاد نهاده 
ش��ده اس��ت و در هر کدام از این دو کت��اب نمونه هایی از 
تش��بیهات و استعارات و مجازها و دیگر صور خیال شاعران 
فارس��ی زبان، آمده اس��ت. در دوره های بعد نویسندگانی به 
تألی��ف کتب بلاغی، به خصوص در ح��وزة بدیع - نه معانی 
و بی��ان - پرداخته ان��د و در ه��ر یک از کت��ب ادبی که در 
باب ش��عر و شاعری نوشته شده، از قبیل »المعجم«، فصلی 
در صنای��ع بدیعی وجود دارد اما داخل ش��دن در جزئیات 
مباح��ث، به خصوص مباحث مربوط به علم بیان - که حوزة 
اصلی صور خیال اس��ت - در زبان فارس��ی کمتر نش��انه ای 

دارد. پس از حدایق السحر باید از »دقایق الشعر« تألیف علی 
بن محمد معروف به تاج الحلاوی )قرن 7 یا 8( نام برد که 
کتابی در زمینة بدیع و صنایع ش��عر نوش��ته است )شفیعی 
کدکن��ی، 1375: 16(. کمت��ر کتابی در اختی��ار داریم که به 
گردآوری و تنظیم نمونه های صور خیال در ش��عر پرداخته 
باشد و جز یکی دو کتاب - که از قرن هشتم به بعد در این 
باب نوشته شده اند - کتابی که ویژة دسته بندی و گردآوری 
صور خیال باش��د، نداریم. مهم ترین کتابی که در این باب 
وجود دارد و البته با مش��ابهات آن در عربی بسیار متفاوت 
اس��ت، کتاب »انیس العشاق« ش��رف الدین راهی است که 
تشبیهات و استعارات شاعران فارسی زبان را از میان اشعار 
مختلف اس��تخراج کرده و بدون آوردن شعرها، در فصولی 
چند گردآورده اس��ت. این کتاب ک��ه در نوزده باب و یک 
خاتمه تألیف شده، فقط شامل استعاره ها و تشبیهاتی است 

که شاعران دربارة اندام معشوق آفریده اند. 
دانش��مندان بلاغت مباحث علم بی��ان را در چهار موضوع 
مح��دود کرده ان��د که دو ت��ا از آن ها ذاتی هس��تند؛ یعنی 
مجاز و کنایه، و دو تای دیگر که تش��بیه و استعاره باشند، 
یکی یعنی تش��بیه به عنوان وسیله و دیگری، یعنی استعاره 

به عنوان قسمتی از یک اصل معرفی شده است. 
بعض��ی از ادیبان فرنگی مثل مالارم��ه عقیده دارند که اگر 
چیزی را به همان نام که هس��ت، یعنی نام اصلی خودش، 
بنامیم س��ه چهارم ل��ذت و زیبایی بیان را از میان برده ایم؛ 
زیرا کوشش��ی که ذهن ب��رای ایجاد پیوند می��ان معانی و 
ارتباط اجزای س��ازندة خی��ال دارد، در این صورت از میان 
می رود و آن لذتی که حاصل جست وجوست نیز به صورت 

ناچیزی درمی آید. 
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